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SYNOPSIS

Erster Akt: Violettas Salon

In den vornehmeren Kreisen der Pariser Gesellschaft wird begehrt und
verkehrt. Die Begehrteste von allen ist die junge Kurtisane Violetta Valéry,
deren auBlergewdhnliche Schonheit jeden Verehrer in ihren Bann zieht,
die aber an Schwindsucht erkrankt ist. Diesen Abend verkehren in ihrem
Salon distinguierte Personlichkeiten, wie Violettas Freundin Flora und
ihr aktueller Begleiter Baron Douphol, aber auch ihr Arzt Grenvil und der
Vicomte Gastone, der ihr einen bis dahin unbekannten jungen Mann vor-
stellt: Alfredo Germont. Seit einem Jahr schwarmt er fiir Violetta und hat
sich wahrend ihrer Krankheit nach ihrem Gesundheitszustand erkundigt,
ohne seinen Namen zu melden. Doch erst an diesem entscheidenden Abend
steht er der Verehrten gegeniber. Angeregt von der feierlichen Stimmung
stimmt er ein Trinklied an. Als Violetta sich nach einem Hustenanfall aus-
ruht, kommt er in ein privates Gesprach mit ihr und nutzt die Gelegenheit,
ihr seine Liebe zu gestehen. Diese kann ihn zunachst nicht ernst nehmen,
aber schenkt ihm dennoch eine Blume: Er soll wiederkommen, wenn sie
verwelkt ist, also am nachsten Tag. Denn die Begegnung mit Alfredo hat
in ihr ein seltsames Gefiihl geweckt: Die Liebe kennt sie schon langst als
Gewerbe, aber wirklich zu lieben und geliebt zu werden, trifft sie vollig
unvorbereitet. Nachdem ihre Gaste nach Hause gegangen sind, ist sie im
Zwiespalt: Kann Alfredo derjenige sein, den sie sich seit ihren jingsten
Tagen ausgemalt hat? Oder soll sie sich einem taumelnden Leben des
Genusses widmen, bis in den nahe bevorstehenden Tod?

Zweiter Akt, erstes Bild: Ein Landhaus in der Ndhe von Paris

Finf Monate sind vergangen und seit drei Monaten wohnen Alfredo und Vi-
oletta gliicklich auf dem Lande. Fir Violetta sind das Luxusleben und die
kdufliche Liebe nun Geschichte, gesundheitlich geht es ihr viel besser. Doch
Liebe allein reicht nicht aus zum Leben. Sie begibt sich heimlich nach Pa-
ris, um ihre Habe zu verauflern. Als Alfredo dies erfahrt, wird er wiitend:
Den Verkauf muss er verhindern, die Schande will er rachen. Er reist ab
in die Stadt. Als Violetta aufs Land zuriickkehrt ist, wartet auf sie die Ein-
ladung Floras zum Fest an demselben Abend, aber auch ein unerwarteter
Besuch: Alfredos Vater. Dieser macht ihr Vorwiirfe, der Grund dafir zu sein,
dass sein Sohn sich ruiniert. Er fordert von ihr, Alfredo aufzugeben, was sie
jedoch emport ablehnt. Als der Vater erzahlt, dass ihre belastete Vergan-
genheit die geplante Heirat von Alfredos Schwester mit einem Mann aus

gutem Hause verhindern wiirde, ist Violetta zu ihrem Liebesopfer bereit.
Sie schreibt Alfredo einen Brief und fahrt nach Paris. Die vollkommen un-
erwartete Trennung erschittert ihn zutiefst. Sein Vater erscheint, um ihn zu
trosten und bittet ihn, in seine Heimat zur Familie zuriickzukehren. Alfredo
aber hat nur eines im Sinn: Er muss zum Fest, um sich fir die Beleidigung
zu rachen.
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Zweiter Akt, zweites Bild: Galerie in Floras Palast

Auf Floras Ball unterhalten verkleidete Gaste die Gesellschaft mit Tanz und
Gesang. Bald erscheint Alfredo, kurz danach auch Violetta, diese allerdings
am Arm von Baron Douphol. Alfredo lasst sich auf ein Kartenspiel ein ge-
gen den Baron, dem er dabei viel Geld abnimmt und den seine Bemerkun-
gen Uber Violetta immer wiitender machen. Alleine gelassen, bittet Violetta
Alfredo zu gehen. Als sie sich weigert, ihm zu folgen, stellt er sie zur Rede.
Violetta halt das Versprechen gegeniiber Alfredos Vater und behauptet, den
Baron zu lieben. AuB3er sich vor Wut ruft Alfredo die Gaste zurlick und macht
eine grofle Szene: Das gewonnene Geld wirft er auf Violetta als Entlohnung
an eine Prostituierte. Die Gaste sind Uber diese 6ffentliche Beleidigung em-
port. Nicht zuletzt Alfredos Vater, der auf dem Fest erscheint, und der Ba-
ron, der seinen Rivalen zum Duell fordert.

Dritter Akt: Violettas Schlafzimmer

Es ist Februar, ganz Paris feiert Karneval. Doch Violetta liegt todkrank im
Bett. Nur noch Stunden seien ihr gewahrt, meint ihr Arzt Grenvil. Nah am
Herzen hat sie einen Brief von Alfredos Vater, der berichtet, dass der Baron
im Duell verwundet wurde, aber sich nun erhole, und dass er Alfredo ihr
Opfer selbst enthiillt hat. Violetta nimmt von ihrer Vergangenheit Abschied.
Plotzlich erscheint unerwartet Alfredo. Voller Freude vergisst sie fiir kurze
Zeit ihre Krankheit und macht mit Alfredo Plane fir ein Leben weit weg
von Paris. Letztendlich bricht sie in ihrer Kraftlosigkeit aber bald wieder
zusammen und stirbt.



W
. Junho Lee, Adriana Ferfec



Matteo Desole, Ensemble

LEIT UND GELD

Das Rasen der Zeit

Als die Pariser Kurtisane Marie Du-
plessis 1847 im Alter von 23 Jah-
ren an Tuberkulose starb, hatte ihr
beschleunigtes Lebenstempo sie
langst zum Mythos gemacht. Die
Kinstler, die diesen fortschrieben,
scheint eine entsprechend atemlose
Geschwindigkeit erfasst zu haben:
Einen Monat brauchte Alexandre Du-
mas d.J., umin ,Die Kameliendame”
seine elfmonatige Beziehung mit
Duplessis niederzuschreiben und
aus ihr die Romanfigur Marguerite
Gautier zu schaffen. Seine Theater-
fassung der Geschichte entstand
noch zigiger - in einer Woche, der
zweite Akt angeblich ,zwischen Mit-
tagessen und Teestunde”. Giuseppe
Verdi lernte das Stiick 1852 in Paris
kennen und war dermafien beein-
druckt, dass er in nur sieben Wo-
chen die auf dem Stoff basierende
.La Traviata” komponierte, wahrend
gleichzeitig das Libretto noch fertig-
geschrieben wurde und ein rheuma-
tischer Anfall ihm den rechten Arm
fast vollig lahmte.

Der schnelle Handlungsverlauf der
Oper, die Geschichte von Begegnung,
Trennung und Tod, entfaltet sich in
einem Zeitraum von sieben Monaten,
aber das Tempo des Dramas wird
haufig beschleunigt durch die vielen
Ublichen Striche in Verdis Partitur,

die sich grof3enteils an Uberlieferten
musikalischen Formen und Wieder-
holungen orientiert. Sogar Maria
Callas, Jahrhundert-Violetta und
sonst eine Verfechterin der Treue
zum Komponisten, hat in ihrer Meis-
terklasse an der Juilliard School
of Music empfohlen, dass man die
zweite Strophe in Violettas letzter
Arie ,Addio del passato” weglasse:
Sie sei Uberfliissig und ,ablenkend
von dem, was Sie schon gemacht
haben”.

In einer anderen Hinsicht weist ,La
Traviata” jedoch den Weg in die Zu-
kunft der Operntradition: als Ver-
dis erster und einziger Opernstoff,
der zu Lebzeiten des Komponisten
spielt. Nicht nur den zeitgendssi-
schen Inhalt entnahmen Verdi und
sein Librettist Francesco Maria Pia-
ve dem Theaterstiick, sondern auch
eine andere Eigenheit: die leicht zu
tbersehenden Angaben zu Zeit und
Geld, die zahlreich in ,Die Kamelien-
dame” aufzufinden sind und welche
uns als Kontraste oder Erganzungen
neue Einblicke in ,La Traviata” ver-
schaffen. Wie viel Geld bleibt Violetta
im letzten Akt? Wie hoch ist der Wert
von Alfredos Gewinn beim Karten-
spiel mit dem Baron? Und was sagt
die Zeitspanne der Oper Uber Alfre-
dos und Violettas Beziehung aus?




Die Chronologie einer Liebesgeschichte

Die erste Begegnung zwischen Vio-
letta und Alfredo findet im August
statt, ihre Trennung nach Germonts
Einmischung im Januar und Violet-
tas Tod im Februar - und zwar zur
Karnevalszeit, in Ubereinstimmung
mit dem Zeitpunkt der veneziani-
schen Urauffihrung der Oper am
6. Marz 1853. In Dumas’ Roman ist
der Zeitplan ein anderer. Die Haupt-
personen werden schon im April ein
Liebespaar, jedoch erst zwei Jahre
nach ihrer ersten Begegnung, wo-
bei ,Armand”, wie er hier heif}t, von
der ,Kameliendame” zunachst ver-
spottet und lacherlich gemacht wird.
Auch die Zeit zwischen Trennung
und Tod ist deutlich langer: zwischen
September und Februar. Zum Teil
beruht dieser Unterschied auf einer
Zeitraffung, die Dumas in seinem
Theaterstiick schon einfuhrt und die
Verdi weitertreibt. Zum Teil deuten
diese verschobenen Daten jedoch
auch auf eine Neuinterpretation der
Liebesbeziehung hin: Bei Dumas
verlasst Marguerite die Stadt, um ei-
nige Sommermonate auf dem Lande
zu verbringen, wie sie es jedes Jahr
tut. Sie hat aber vor, im Herbst nach
Paris zuriickzukehren. Bei Verdi hin-
gegen findet der Umzug aufs Land
erst im Herbst statt, ohne Riickkehr
in Sichtweite. Dies spricht fiir einen
endgliltigeren Bruch der Kurtisane
mit ihrer Vergangenheit als bei Du-
mas, wo sie das Landhaus, so lange

ein alterer Herzog es ihr finanziert,
fur festliche Veranstaltungen mit
ihrem Pariser Freundeskreis nutzt.
Diesen Herzog gibt es in ,La Travi-
ata” nicht, ein weiteres Indiz dafir,
dass die in der Oper geschilderte
Liebesbeziehung sich in mehrfacher
Hinsicht von derjenigen in ,Die Ka-
meliendame” unterscheidet.

Der zweite Akt beginnt mit Alfredos
Nachdenken Uber die drei Monate,
die seit Violettas Abschied von der
vornehmen Gesellschaft vergangen
sind. Zwischen August und Januar
liegen aber fiinf Monate. Bei genau-
erem Hinsehen dauert es also zwei
Monate, bevor die Beziehung zwi-
schen Alfredo und Violetta exklusiv
wird. Der Roman liefert fir diese
Zeitllicke eine Erklarung: Die Zeit
vor dem Umzug braucht Marguerite,
um ihre Schulden von mindestens
30.000 Francs zu begleichen. Zu die-
sem Zweck sucht sie sich im Roman
eine ,combinaison” aus: die Finan-
zierung durch jenen alteren Herzog
mit groBen Ressourcen aber gerin-
gem erotischem Interesse an ihr -
tatsachlich sieht er in ihr den Ersatz
fir seine verstorbene Tochter. Als
dieser von ihrem jungen Liebhaber
erfahrt, stellt er augenblicklich die
Zahlungen ein. Wie in der Oper bleibt
ihr nun als einziger Ausweg die Ver-
auBerung ihrer luxuriosen Habe.

Mille luigi!

Die Nachricht Uber diesen heimli-
chen Plan bringt Alfredo vollig aus
der Fassung. Seine empfundene Ver-
pflichtung, als Mann fir ihr Leben
auf dem Lande finanziell verantwort-
lich zu sein, konnte er nicht erfil-
len. Er bricht nach Paris auf, um die
fehlenden ,mille luigi” zu besorgen,
nachdem er in seiner hinreilenden
(aber oft gestrichenen) Cabaletta ,.0
mio rimorso” geschworen hat, diese
.Schmach” und sein verletztes Ehr-
gefiihl zu rachen.

Wie viel Geld sind eigentlich ,,mille
luigi“? ,Luigi” ist Italienisch fiur Lou-
is d’or, eine nach dem franzosischen
Konig benannte Goldmiinze im Wert
von 20 Francs. Schnellstmdglich sind
also 20.000 Francs zu beschaffen.
Und wenn ein Franc um 1850, grob
umgerechnet, heute etwa vier Euro
entsprechen wiirde, wird der eigent-
liche Wert dieser tausend Louis d’or
erst deutlich in Anbetracht der wei-
teren Geldsummen, die damals im
Umlauf sind.

Mehrmals gibt Dumas an, dass sei-
ne Kameliendame um die hundert-
tausend Francs im Jahr ausgibt.
Ihr Liebhaber Armand verfiigt tber
12.000 Francs pro Jahr: eine jahr-
liche Rente von 8.000 Francs, wo-
von 3.000 von seiner verstorbenen
Mutter hinterlassen wurden, die er
dadurch erganzt, dass er die vier

Sommermonate bei seinem Va-
ter verbringt, wobei ihm monatlich
noch 1.000 Francs zukommen. Sein
Jahresbudget ist aber deutlich klei-
ner als das seines Freundes Gaston
(25.000) und seines Vaters (40.000),
Generaleinnehmer von Beruf. Mit
monatlichen Kosten von 2.500 bis
3.500 Francs fur Theater- und Res-
taurantbesuche und den Anspriichen
seiner Geliebten, fir Spitzengarni-
turen 10.000 oder fir ein einziges
Kleid 100.000 Francs auszugeben
- so berichten Zeitzeugen uber
Marie Duplessis - reicht das Geld bei
Weitem nicht aus fiir eine exklusive
Beziehung.

Ihr Budget erreicht Dumas’ Heldin
stattdessen durch parallele Bezie-
hungen mit einer Mehrzahl reicher
Verehrer. Der Baron, der Rivale des
jungen Liebhabers, hat eine Rente
von 80.000 Francs, wahrend der alte-
re Herzog tber ein Vermogen von 10
Millionen und eine Rente von 200.000
Francs verfligt, wovon Marguerite
70.000 im Jahr zukommen. Zum Ver-
gleich betrug der Durchschnittslohn
eines Pariser Arbeiters zu dieser
Zeit 1.250 Francs im Jahr und der-
jenige einer Wascherin (einer der
bestbezahlten Arbeiterinnen) etwa
700 Francs.



~Haute société” und soziale Ungerechtigkeit

Glicksspiele wie Pharo und Bacca-
ra ermaglichen in dieser Welt nicht
nur Abklrzungen auf dem Weg zum
schnellen wenn auch momentanen
Reichtum, sondern auch dramati-
sche Konfrontationen zwischen Ri-
valen um die begehrte Frau, wobei
in .La Traviata” als Revanche fiir das
Duell am Spieltisch eines mit Waf-
fen gefordert wird. Zunachst setzt
im Kartenspiel Baron Douphol 100
Louis d’or auf eine Karte. Alfredo
gewinnt und beide Seiten verdoppeln
ihren Einsatz. Alfredo gewinnt wieder
- und wirft schlief3lich die gewonne-
nen 300 Louis d’or (6.000 Francs) auf
Violetta. Anders investiert bekame er
in Paris fir dieses Geld etwa 10.000
Kilo Fisch, 6.000 Kilo Rindfleisch,
20.000 Kilo Brot, knapp 30.000 Liter
Wein - oder 300 Unterrichtsstunden
bei Frédéric Chopin.

Die starke Emporung der Gesell-
schaft Uber Alfredos Geste hat aber
weniger mit seiner Verschwendung
von Geld zu tun als mit der Art und
Weise, auf die seine &ffentliche Be-
leidigung gegen den Ehrenkodex der
Zeit verstofit: Nach der damaligen
Auffassung gilt Violetta im differen-
zierten System der kauflichen Liebe
namlich nicht als ,prostituée”, son-

dern gehort zu den hoheren Kate-
gorien der ,femmes galantes” oder
.femmes a partie”, die einen festen
Wohnort haben und Steuern zahlen.
Daflir werden sie nicht, wie Prosti-
tuierte niedrigeren Ranges, von den
Behorden erfasst. Tatsachlich sind
sie sogar berechtigt, jemanden vor
Gericht zu ziehen, der sie wie eine
Prostituierte behandelt oder als sol-
che bezeichnet.

Die stetige Erwahnung konkreter
Geldsummen ist im Kontext der
Entstehungszeit der beiden Werke
durchaus plausibel. Dies wird noch
verstarkt durch den Umstand, dass
sich die ,haute société” weder bei
Verdi noch bei Dumas mit den so-
zialen Ungerechtigkeiten ihrer Zeit
auseinandersetzt. Die Agrar- und
Handelskrise von 1846/47 und eine
unvergleichliche Spekulationsblase
um die Eisenbahnindustrie fihrten
in manchen Berufszweigen zu einer
Arbeitslosenquote von bis zu 66 %.
Bei der daraus entstehenden Febru-
arrevolution 1848 und dem Pariser
Juniaufstand verhafteten die franzo-
sische Armee und die Nationalgarde
geschatzt 25.000 Demonstranten
und erschossen 5.000 Arbeiter.

Was bleibt

Im letzten Akt der Oper bleiben Vio-
letta nur noch 20 Louis d'or in einer
Schatulle Ubrig. Fir ihre Kammer-
zofe Annina muss das eine nicht ge-
ringe Summe gewesen sein, denn
sie entspricht mindestens dem dop-
pelten durchschnittlichen Jahres-
verdienst einer Hausangestellten.
Durch die Spende der Halfte davon
an die Armen der Stadt kann Violet-
ta verhindern, dass das Geld in die
Hande von Gerichtsvollziehern und
Glaubigern fallt, die sie im Roman
sogar im Moment ihres Sterbens
nicht in Ruhe lassen.

Auch nicht im Tod wird der begehr-
testen Frau von Paris der voyeuris-
tische Blick der vornehmen Gesell-
schaft erspart. .Die Kameliendame”

setzt da ein, wo das Leben der Marie
Duplessis endet, mit der gutbesuch-
ten Versteigerung ihrer Hinterlas-
senschaft, deren Verkauf sorgfaltig
protokolliert wird: Auktionssticke,
erzielte Gewinne und Kaufer. Letz-
ten Endes bringt die Auktion eine
groBe Summe ein. Marie Duplessis’
Schwester Delphine, die sie seit ih-
rem Aufbruch nach Paris vor fast
sieben Jahren nicht mehr gesehen
hatte und die bisher die Welt au-
Berhalb ihres Dorfes nicht kannte,
wird als Alleinerbin auf einen Schlag
reich: Knapp 100.000 Francs erhalt
sie nach Abzug samtlicher Schulden.
Ihr Leben - so erzahlt es die Biogra-
fie Uber das Leben der Kurtisane -
wurde dadurch nicht glicklicher.

Andreas Wahlberg
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DIE KAMELIENDAME

Marguerite versaumte keine Premie-
re und verbrachte all ihre Abende im
Theater oder beim Tanz. Jedes Mal,
wenn ein neues Stlick gegeben wur-
de, konnte man sicher sein, sie zu
sehen und dazu die drei Dinge, von
denen sie sich nie trennte und die
stets auf der Bristung ihrer Par-
kettloge lagen: ihr Opernglas, eine
Tite mit Naschwerk und ein Strauf3
Kamelien.

Finfundzwanzig Tage im Monat wa-
ren die Kamelien weif3, an finf Tagen
waren sie rot; man hat nie herausge-

funden, was es mit diesem F.Q_rbun—
terschied auf sich hatte, den ich er-
wahne, ohne ihn erklaren zu konnen,
und den das Stammpublikum der
von ihr frequentierten Theater und
ihre Freunde ebenso bemerkt haben
wie ich.

Marguerite ist nie mit anderen Blu-
men gesehen worden, immer nur
mit Kamelien. So nannte man sie
bei ihrer Floristin, Madame Barjon,
schlieBlich die Kameliendame, und
dieser Beiname ist ihr geblieben.
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DIE ROMANTISCHE KRANKHEIT

FRAGMENTE AUS , KRANKHEIT ALS METAPHER™

VON SUSAN SONTAG (1978)

Krankheitsmetaphern werden ver-
wendet, um die Gesellschaft nicht
als aus dem Gleichgewicht geraten,
sondern als repressiv zu verurtei-
len. Sie tauchen regelmaflig in der
romantischen Rhetorik auf, die das
Herz dem Kopf, die Spontaneitat der
Vernunft, die Natur der Kunstlich-
keit, das Land der Stadt gegentiber-
stellt. Als die Reise in ein besseres
Klima im frihen 19. Jahrhundert
zur Behandlung der Tuberkulose
erfunden wurde, wurden die wider-
spriichlichsten Orte vorgeschlagen.

Viele der literarischen und eroti-
schen Verhaltensweisen, die als
~romantischer Schmerz“ bekannt
sind, stammen von der Tuberkulo-
se und ihren Umformungen durch
die Metapher. Der Schmerz wurde
romantisch in einer stilisierten Dar-
stellung der einleitenden Symptome
der Krankheit (beispielsweise wird

Der Siiden, die Berge, Wisten, In-
seln - ihre bloBe Vielfalt dsst schon
auf ihr Gemeinsames schlieflen: die
Ablehnung der GroBstadt. Sobald
Alfredo in ., La Traviata“ Violettas Lie-
be gewonnen hat, holt er sie weg von
dem ungesunden, verderbten Paris
in die bekommliche Landluft: sofor-
tige Gesundheit ist die Folge. Und
Violettas Verzicht auf das Gliick ist
gleichbedeutend mit der Abkehr vom
Land und der Riickkehr in die Stadt -
wo ihr Schicksal besiegelt ist, ihre Tb
wiederkehrt und sie stirbt.

Entkraftung in Sehnsucht umgewan-
delt), und der tatsachliche Schmerz
wurde einfach ausgespart. Abge-
zehrte, hohlbristige junge Frauen
und bleiche, rachitische junge Man-
ner wetteiferten miteinander als
Kandidaten fiir diese (zu jener Zeit)
fast vollig unheilbare, entkraftende,
wirklich schre he Krankheit.



Nico Wouterse, Adriana Ferfecka, Dmitry Lavrov, Matteo Desole, Ensemble



Zugleich leidenschaftlich und unterdriickt

Von der Tb dachte man - denkt man
immer noch -, dass sie euphorische
Zustande, gesteigerten Appetit, ver-
starktes sexuelles Begehren auslost.
[..]1 Tb zu haben, stellte man sich als
Aphrodisiakum vor, als eine Krank-
heit, die auBerordentliche Verfiih-
rungskrifte verleiht. [...] Fir Tb ist
jedoch charakteristisch, dass viele

Fieber war bei Tb ein Zeichen eines
inneren Brennens: Der Tuberkulo-
se ist jemand, der von seiner Glut
Lwverzehrt” wird, und diese Glut fihrt
zur Auflosung des Korpers. Der Ge-
brauch von Metaphern, die dem Be-
reich der Tb entlehnt sind, um Lie-
be zu beschreiben - das Bild einer

An Tb Leidende mdgen als leiden-
schaftlich dargestellt werden, doch
mangelt es ihnen charakteristi-
scherweise an Vitalitat, an Lebens-
kraft. [...] Tb wird als die Erkrankung
der geborenen Opfer, sensibler pas-
siver Menschen, gefeiert, die nicht
lebenslustig genug sind, um zu tber-

ihrer Symptome triigerisch sind -
Lebhaftigkeit, die von der Zerrittung
kommt, rosige Wangen, die wie ein
Zeichen der Gesundheit aussehen,
aber vom Fieber herrihren -, und
eine Aufwallung von Vitalitdt kann
ein Zeichen des nahenden Todes
sein.

.krankhaften” Liebe, einer Leiden-
schaft, die ,verzehrt” - ist lange vor
der romantischen Bewegung zu da-
tieren. Seit den Romantikern wurde
das Bild umgekehrt und Tb als eine
Variante der Liebeskrankheit aufge-
fasst.

leben. [..] Und wahrend die Stan-
darddarstellung eines Tb-Todes die
Betonung auf die vervollkommnete
Sublimierung des Gefiihls legt, zeigt
die haufig wiederkehrende Gestalt
der tuberkuldsen Dirne an, dass man
von Tb auch annahm, sie mache die
Leidenden sexuell anziehend.

Es war hinreifiend, krank auszusehen

Fir Snobs, Parveniis und gesell-
schaftliche Aufsteiger war Tb ein An-
zeichen dafir, dass man vornehm,
zart und sensibel war. Mit der neuen
(sozialen und geografischen) Mobili-
tat, die im 18. Jahrhundert mdglich
wurde, waren Wert und Rang nicht
langer gegebene Tatsachen; sie
mussten durchgesetzt werden. Sie

Die Tb-beeinflusste Vorstellung
vom Korper war ein neues Modell
fur aristokratisches Aussehen - in
einem Augenblick, wo Aristokratie
nicht langer eine Frage der Macht
ist und hauptsachlich zu einer Frage
des Images zu werden beginnt. [...]
Tatsachlich ist die Romantisierung
der Tb das erste weitverbreitete Bei-
spiel fur diese entschieden moderne
Aktivitat, aus dem Selbst ein Image
zu machen. Das tuberkulose Ausse-
hen musste als attraktiv gelten, so-

wurden durchgesetzt durch neue
Anschauungen (ber Kleider (Mode)
und neue Verhaltensweisen gegen-
tber der Krankheit. Kleider (die du-
Bere Aufmachung des Kérpers) und
Krankheit (eine Art inneres Dekor
des Korpers) wurden bildliche Aus-
dricke fir neue Einstellungen ge-
geniber dem Selbst.

bald es als Merkmal der Distinktion,
der guten Herkunft betrachtet wur-
de. [...] Was einst die Mode fiir aris-
tokratische femmes fatales und auf-
strebende junge Kiinstler war, wurde
nach und nach zur Domane der Mode
Uberhaupt. Die Frauenmoden des 20.
Jahrhunderts (mit ihrem Schlank-
heitskult) sind die letzte Bastion der
Metaphern, die mit der Romantisie-

" rung der Tb im spaten 18. und friihen

19. Jahrhundert verkniipft waren.




Traurigkeit und Tuberkulose wurden Synonyme

Die romantische Behandlung des
Todes behauptet, dass die Menschen
durch ihre Krankheiten einzigartig,
interessanter wirden. [...] Traurig-
keit machte jemanden ,interessant”.
Es war ein Zeichen von Vornehmbheit,
von Sensibilitat, traurig zu sein. Das
bedeutet, machtlos zu sein. [...] Um
eine solche Traurigkeit zu empfinden
oder auch, das ist darin impliziert,
um sich Tuberkulose zu holen, be-
darf es jedoch einer empfindsamen
Person. Der Mythos Tb konstituiert
die vorletzte Episode in der langen
Laufbahn der alten Vorstellung von
Melancholie - die, enfsprechend der
Theorie von den vier| Kb'rperséftep,
die Krankheit des Kiinstlers war. Der
melancholische Charakter - oder
der tuberkulose - watL ein Uberlege-

Adriana Ferfecka

ner: empfindsam, schopferisch, ein
besonderes Wesen. [...] Der Mythos
Tb sorgte jedoch fiir mehr als einen
Nachweis der Kreativitat. Er lieferte
ein wichtiges Modell fir das Bohe-
meleben, das mit oder ohne Beru-
fung zum Kinstler gelebt wurde. Der
Tb-Leidende war ein Dropout, ein
Wanderer auf der nimmer endenden
Suche nach dem gesunden Ort. [...]
Die Romantiker erfanden das Krank-
sein als Vorwand fur MiiBiggang und
die Entledigung von birgerlichen
Verpflichtungen zugunsten eines
ausschliefilich der Kunst gewidme-
ten Lebens. Es ist ein Weg, sich von
der Welt zurtickzuziehen, ohne fir
diese Entscheidung die Verantwor-
tung Ubernehmen zu miissen.

Eine Erkrankung der Seele

Dadurch, dass er so viele potentielle
subversive Sehnsilichte bekraftig-
te und sie in kulturelle Heiligtimer
verwandelte, Uberlebte der Mythos
Tb unabweisbare menschliche Er-
fahrung und das wachsende medizi-
nische Wissen um nahezu zweihun-
dert Jahre. Obwohl es in der zweiten
Halfte des letzten Jahrhunderts eine
gewisse Reaktion gegen den ro-
mantischen Kult der Krankheit gab,

Im 20. Ja hundert,s altete das Ge-
wirr von \
die einst
sich auf und sonderte sichn
Krankheiten. Einige chara
sche Zigelder Tb fallen ins
Wahnsinns: die Anschauu
Leidenden als einer hektisc
helosen Kreatur, die von ei
remzustand der Leidenscha
anderen fallt, jemand, der

bewahrte die Tb die meisten ihrer
romantischen Attribute - Zeichen
einer Uberlegenen Natur, kleidsa-
me Auffalligkeit - bis zum Ende des
Jahrhunderts und ein gutes Stick in
unseres hinein. [...] Die Kraft des My-
thos schwand erst, als endlich eine
angemessene Behandlung entwi-
ckelt wurde, d.h. bis zur Entdeckung
des Streptomyzins 1944 und der Ein-
fuhrung von Isoniazid im Jahre 1952.

findlich ist, um die Schrecken der
vulgaren Alltagswelt zu ertragen.
Andere Ziige der Tb werden auf Krebs
Ubertragen, die Qualen, die nicht ro-
mantisiert werden kdnnen. Die ro-
mantische Anschauung besagt, dass
Krankheit das Bewusstsein scharft.
Einst war Tb diese Krankheit; jetzt ist
es der Wahnsinn, der das Bewusst-
sein in einen Zustand schlagartiger
Erleuchtung versetzt.



LANDLEBEN UND LIEBE

lhnen unser neues Leben zu schil-
dern ist nicht einfach. Es bestand
aus einer Reihe von Kindereien, die
fir uns ihren Reiz besaf3en, aber fur
den, dem ich sie erzahlen wiirde, un-
interessant waren. Sie wissen, was
es bedeutet, eine Frau zu lieben,
Sie wissen, wie einem die Tage zer-
rinnen, und mit welcher verliebten
Tragheit man sich dahintreiben lasst.
Sie kennen jenen Zustand, in dem
man alles um sich herum vergisst,
der mit einer heftigen, vertrauens-
vollen, gegenseitigen Liebe einher-
geht. Jedes Wesen auf der Welt, das
nicht die geliebte Frau ist, scheint
Uberfllissig zu sein. Man bedauert,
dass man sein Herz auch schon an
andere Frauen verschwendet hat,
und kann sich nicht vorstellen, je-
mals eine andere Hand zu driicken
als die, die man in der seinen halt.
Der Kopf verweigert sich sowohl der
Arbeit wie der Erinnerung, einfach
allem, was ihn ablenken konnte von
dem einzigen Gedanken, der sich
ihm unablassig aufdrangt. Jeden Tag
entdeckt man an seiner Matresse
einen neuen Reiz, eine unbekannte
Wonne.

Das Dasein ist nur noch die wieder-
holte Erfiillung einer anhaltenden
Begierde, und die Seele ist die Ves-
talin, die das heilige Feuer der Liebe
unterhalt.

Bei Einbruch der Dunkelheit gingen
wir oft in das Waldchen hinauf und
setzten uns unter die Baume. Dort
lauschten wir den heiteren Klangen
des Abends und dachten beide dar-
an, wie wir einander bis zum nachs-
ten Morgen in den Armen liegen
wirden. Dann wiederum blieben wir
den ganzen Tag im Bett und lieflen
nicht einmal die Sonne in unser Zim-
mer. Die Vorhange waren fest zuge-
zogen, und die Auflenwelt stand fir
uns eine Zeitlang still. Allein Nanine
war berechtigt, unsere Tir zu 6ffnen,
aber nur, um die Mahlzeiten zu brin-
gen, die wir einnahmen, ohne aufzu-
stehen und unter standigem Lachen
und Scherzen. Darauf folgten einige
Augenblicke des Schlummers, denn
in unserer Liebe waren wir wie zwei
Taucher, die nur an die Oberflache
kommen, um Luft zu holen.

Matteo Desole



Textnachweise:

Alexandre Dumas d.J.: Die Kameliendame
Aus dem Franzésischen von Andrea Spingler
Berlin 2015

Alexandre Dumas d.J.: La Dame aux camélias
Théatre complet. Band 1
Paris 1898

Susan Sontag: Krankheit als Metapher
Aus dem Amerikanischen von Karin Kersten und Caroline Neubaur
Minchen 1978

Die Texte ., Die Kameliendame" und .Landleben und Liebe"” sind Auszlige aus
dem Roman von Alexandre Dumas d.J.

Die zitierten Texte wurden teilweise gekirzt und der neuen Rechtschreibung
angepasst. Uberschriften sind zum Teil redaktionell hinzugefiigt.
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