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In dem Buch, das ich eben beendet habe - _.,Mephisto. Roman einer Karriere” 4 -\e Splelen in diesem zundchst und vor allem satirisch-politischen Roman:
-, spielt die,birgerliche Gesellschaft” ihre Rolle. Aber in welchem.Zustand -~ 2 :Emlge Figuren missen sogar sterben fir ihren politischen Glauben; andere
finden wir sie nun! Sie ist blutriinstig-geworden, sie ist zum Faschismus ~ ~ ~gehen um seinetwillen in die Emigration; der komddiantische ,Held" aber
entartet ... Man vergleiche die intimen Festlichkeiten, mit Hausmusik und ™ ﬁ : hat keinen Glauben, sondern nur den unbedingten, radikalen und zynischen
geblldeten Gesprachen, die ich in der .Symphonie Pathétique™ zu schil- . Willen zum Aufstieg.

dern versuchte, mit dem makabren und provokanten Pomp.auf Jeném Bak‘* / 7

im Opernhaus, zum 43. Geburtstag des PreufBlischen Ministerprasidenten; : “Ich versuche es, seinen fiirchterlichen Ehrgeiz aus Minderwertigkeits-
der die Szenerie zum Vorspiel des ..Mephisto™ abgibt!.Das \forsplel tragt-+ fq.u' komplexen - die teils soziale, teils erotische Ursachen haben - zu erklaren.
sich heute = 1936 - zu. Dann geht die Handlung um zehn Jahre zuriick: Wir_ _'q ~ In diesem Zusammenhang nimmt die Geschichte seiner Ehe einen ziemlich

)

. breiten Raum ein. Ich bemiihe mich aufzuzeigen, warum der ,mephisto-

. phelisch gewordene Kleinbiirger” zum grofen Verrater werden musste. Um

Y{:rbﬁe und das AusmaR dieses Verrats anschaulich zu machen, war es
tis

schreiben 1926 und befinden uns im-Milieu einer literarischen Bihnew Sasy
zu Hamburg. Der Schauspieler Hendrik Héfgen — um diese Zeit noch nich

mehr als eine ProvinzgroBe - kokettiert .noch mit seiner radikal ,linken” 5
Gesinnung und: schwarmt von einem ,Revolutionaren Theater”, m@tcwmu‘
er niemals eroffnet. Es folgt die Geschichte einer problematischen Ehe mit ;-‘J
einem Madchen, welches etwa aus-dem Milieu der Johanna {in Klaus)ﬂ’ann% -~
Roman ,Flucht in den Norden”, Anm.d.Red.) koant uncL_.ebenso wie diese, ;'
spater in die Emigration gehen muss; es folgt die Chronik vopuH€ndr|f" :"' .
Héfgens sensationellem Aufstieg, der sichezunachst im Berlin der , §¥stem- ,-*
Zeit" vollzieht: Da ist Hendrik Hofgen immer noch links, bis zudem Grade, . P
dass er beinahe zum Emigranten wird, da die Nazis an die- Hef'r"schaft,'
kommen. Jedoch werden ihm-die-Wege zur Riickkehr geebnet~Er schlieft
seinen Frieden mit dem Regime und Frelindschaft mit dem Herrn I\mmeri
prasidenten. Er verrat alles, was er bisher zu l|eben.é)§haupte't ‘hatte®Er vergy
kauft seine Seele fiir den fragwiirdigen Aufstieg im-Dritten Reich. Wik sehen ~ ~
den hochst Ehrge|2|gen hochst Begabtenzum Intgndanten'd'E'r PreuBlischen = #
Staatstheater werden .. = ’ ;

-

twendig, das Inferno der deutschen Gegenwart vorzufiihren, mit pathe-
en oder mit satirischen Mitteln. So sind viel Hohn und viel Hass in mein
Buch geko}’nmen: Es war nicht genug, die Nachlaufer der blutbefleckten
Macht zu charakterisieren; ich musste versuchen, die verzerrte Fratze der
Macht selber zu bﬁhwéren. ]

Klaus Mann

-

-

= s
Dieses Buch ist nicht gegen einen Bestimmten-geschrieben; vielmehr: ge- _
gen den Karrieristen; gegen den deutschen Intellektuellen;” der'den Geist
verkauft und verraten hat. Dass er be‘ﬁabt ist, macht die Sache erst doppelt
arg. Hofgen - der Typ Hofgen,~das ‘Symbol Hofgen - sté€llt"der richlosen,
blutbefleckten Macht ein grof3es Talent zur Verfligung. Fir die propagandis=:
tischen Zwecke eines infernalischen ,totaten Staates” lasst er zynisch etwas
missbrauchen, was fast Genie sein konnte, wenn es nur moralisch von einef
reineren Substanz ware. . -

-
-

Kein Roman kann nur polemisch konzipiert sein. Das Epische hat seine
eigenen Rechte und Gesetze. Ich musste versuchen, einen Menschen aus
diesem Typus, diesem Symbol Hendrik-Hofgen zu machen - einen enschen
von Fleisch und Blut, mit seinen Schwachen, seinen Lacherllchkei'ten Zart-"
heiten, seinen Aufschwiingen und seinen Niederlagen. Auch die Figuren,

die ich um ihn herum gruppierte, durften nicht nur die Reprasentanten von
Gesinnungen sein, wenngleich die Gesinnungen eine domini rende Rol-*

’{ Jana Gwosdek,
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-



DER ,,MEPHISTO”-SKANDAL:

Klaus Manns Roman, Gustaf Grindgens und ein verbotenes Buch

Klaus Manns ,Mephisto” ist mehr als ein Roman - er loste einen der groften
Literaturskandale der Bundesrepublik aus. Inspiriert von dem Leben Gustaf
Grindgens’, erzahlt das Buch vom Aufstieg eines Karrieristen im National-
sozialismus. Jahrzehnte spater folgte das Verbot in Deutschland - und ein
beispielloser Streit ber Kunstfreiheit, Moral und Macht. Der ,Mephisto”-
Skandal wirkt bis heute nach.

Klaus Mann und Gustaf Griindgens - Theater, Freundschaft und Aufstieg

Die Geschichte beginnt im Jahre 1925 in Hamburg, an einem kleinen
Theater, den Kammerspielen. Dort ist der junge, begabte Schauspieler
Gustaf Griindgens engagiert. Er begegnet dem jungen, begabten Schrift-
steller Klaus Mann. Als er dessen erstes Theaterstiick ., Anja und Esther”
liest, schreibt er begeistert in einem Aufsatz, dieser Autor sei ,nicht nur
ein Schilderer der neuen Jugend, er ist vielleicht berufen, ihr Wegweiser
zu werden”. Griindgens inszeniert das Stick, Ubernimmt selbst eine der
Hauptrollen, eine andere bekommt Klaus Mann. Die weiblichen Titelrollen
werden mit Klaus” Schwester Erika und Pamela Wedekind besetzt, Tochter
des beriihmten Dramatikers Frank Wedekind.

Das Medienecho ist gewaltig: Dichterkinder spielen Theater! Auch wenn
die Kritiken zumeist nicht sehr freundlich ausfallen, zwei Jahre spater wird
in Leipzig ein weiteres Stiick von Klaus Mann uraufgefiihrt, in derselben
Besetzung: ..Revue zu Vieren”. Auch privat ist man eng verbunden: Pame-
la Wedekind und Erika Mann sind zeitweilig ein Liebespaar, wahrend Klaus
sich mit Pamela verlobt, und Grindgens und Erika im Juli 1926 sogar
heiraten - eine Ehe, die allerdings nur kurze Zeit halt. Ob Klaus Mann und
Gustaf Grindgens eine mehr als freundschaftliche Beziehung hatten,
wissen wir nicht.

Grindgens’ Karriereweg fiihrt steil nach oben. Ab der Spielzeit 1928/29 ist
er als Schauspieler und Regisseur an Max Reinhardts Deutschem Theater
in Berlin tatig. Er tritt auch auf anderen groflen Biihnen auf, macht Kabarett
und wirkt in Filmen mit. Er wird zum Star, vom Publikum bejubelt, von den
Kritikern gefeiert.

Klaus Manns Weg als Schriftsteller ist lange Zeit iberschattet vom Ruhm
des Vaters. Er wird als ,der Sohn” beurteilt und oft belachelt. Dennoch
schreibt er unablassig: Romane, Theaterstiicke, Reisebicher, Essays.

Im Frihjahr 1932 erscheint im S. Fischer Verlag sein bis dahin wichtigstes,
bestes Werk: der Roman ,Treffpunkt im Unendlichen”. Darin wird ein

Dorothee Lochner, Marcel Hoffmann




Jana Gwosdek, Marcel Hoffmann, Jakob Mihe

faszinierendes Bild vom Leben junger Intellektueller und Kulturschaffender
in Europas Metropolen entworfen: eine ,verlorene Generation”, zerrissen
zwischen Sehnsucht und Verzweiflung, Ambition und Eskapismus.

Die interessanteste Figur des Romans ist die des Tanzers Gregor Gregori,
denn sie tragt unverkennbar einige Ziige von Gustaf Griindgens. Gregori ist
in mancher Hinsicht ein Vorlaufer Hendrik Hofgens, des Helden aus dem
.Mephisto“~-Roman. Gregori geht karrierebesessen und ohne Moral seinen
Weg - ein ,tdnzerischer Herrenmensch”, wie es im Roman zu Beginn des
vierten Kapitels heifit:

.Gregor Gregoris Ruhm stieg plotzlich und blendend iiber Berlin auf wie
eine Rakete. Uber Nacht kam es, dass man liberall seinen Namen horte. Er
war in diese Stadt gekommen, von den Zehenspitzen bis zum Scheitel mit
keinem anderen Willen geladen als dem: zu siegen. Fiir was - blieb eine
andere Frage.”

Doch genau diese Frage nach dem ,Fir was” stellte sich unausweichlich
nur ein knappes Jahr nach dem Erscheinen von Klaus Manns Roman. Fir
wen oder was engagierte man sich als Kiinstler, nachdem Adolf Hitler am
30. Januar 1933 die Macht in Deutschland ergriffen hatte?

Exil und Anpassung - zwei Wege im Dritten Reich

Klaus Mann ging ins Exil, bereits im Marz 1933, und versuchte, den Faschis-
mus von dort aus mit allen literarischen Mitteln zu bekampfen. Die Laufbahn
seines Ex-Schwagers im Dritten Reich verfolgte er dagegen mit Argwohn, ja
Entsetzen. Griindgens hatte sich entschieden, in Deutschland zu bleiben,
und wurde zu einem der hochstdekorierten kulturellen Reprasentanten
Nazi-Deutschlands. Die Alternative, eine ungewisse Zukunft im Exil auf
sich zu nehmen, lehnte er ab. Hermann Goéring wurde sein Freund und Be-
schitzer. Klaus Mann kommentierte das in seiner Autobiografie mit Worten,
in denen sich noch die frihere personliche Vertrautheit mit Griindgens
spiegelt:

.Wie, man hatte mit ihm gelebt, gearbeitet, diskutiert, gespielt, gezecht,
Plane gemacht, gute Freundschaft gehalten, und nun saf3 er am Tische des
monstrosen Reichsmarschalls? Und nun zechte, spielte, diskutierte er mit
den Mordern? (...) Es war entschieden unheimlich, sich dies vorzustellen.”

Entstehung und Rezeption von ,,Mephisto”
Auf diesem Hintergrund entstand die Idee fiir den Roman ,Mephisto”, an dem

Klaus Mann im Januar 1936 zu arbeiten begann und dessen Manuskript er im
Mai 1936 abschloss. Hauptfigur ist der Schauspieler Hendrik Hofgen, dessen



Aufstieg zum reprasentativen Theatermann des neuen Reiches geschildert
wird, zu einem , Affen der Macht”, einem ,,Clown zur Zerstreuung der Mérder™.

Bei vielen Figuren des Romans hatte sich Klaus Mann an Eigenheiten von
realen Personen orientiert, die er aus dem Berliner Kulturleben kannte.
Aber einen Schliisselroman habe er keineswegs geschrieben, betonte der
Autor immer wieder. Auch nicht in Bezug auf Hendrik Hofgen, der manche
Parallelen zu Gustaf Griindgens aufweist:

.Nein, mein Mephisto ist nicht dieser oder jener. In ihm flieBen vielerlei
,Ziige' zusammen. Hier handelt es sich um kein ,Portrat’, sondern um
einen symbolischen Typus.”

Schrieb Klaus Mann in einer Erklarung fiir die Presse. Und an anderer
Stelle, in einer ,Selbstanzeige” insistierte er:

.Dieses Buch ist nicht gegen einen Bestimmten geschrieben, vielmehr:
gegen den Karrieristen; gegen den deutschen Intellektuellen, der den
Geist verkauft und verraten hat. Dass er begabt ist, macht die Sache erst
doppelt arg.”

In der Tat ist ,Mephisto” kein Schlisselroman. Sonst misste Klaus Mann
doch beabsichtigt haben, in den einzelnen Figuren reale Personen so dar-
zustellen, dass man sie wiedererkennen sollte. Das wollte er aber nicht, er
ist nur seiner literarischen Technik treu geblieben, sich mancher Bausteine
aus der ihm bekannten Wirklichkeit frei zu bedienen. Das galt fiir Perso-
nen wie auch fiir Orte. Ubrigens haben Vater und Onkel ahnlich gearbeitet:
Thomas Manns . Zauberberg” ist ohne Details aus Katia Manns Kuraufent-
halten in Davos nicht denkbar, und in Heinrich Manns ,,Professor Unrat” gibt
es viele Anleihen aus der Liibecker Lehrerschaft und dem Rotlichtmilieu
der Hansestadt.

.Mephisto” erschien im Oktober 1936 im Amsterdamer Exilverlag Querido.
Eine der ersten Reaktionen stammt von Klaus' Vater Thomas: ,,Dein Roman
also hat mir groBes Vergniigen gemacht. Er ist leichtfiiBig und amiisant, ja
brillant, sehr komisch oft und auch sprachlich fein und sauber.” Und im
Tagebuch hielt er fest: ,Gestern Nacht lange in Klausens ,Mephisto’
gelesen; leicht und geschickt, moralische Wirkungen.”

Auch von anderen Weggefahrten des Exils kam viel Lob und Anerkennung.
Allerdings hat ausgerechnet die von Exilierten betriebene ,Pariser Tages-
zeitung”, die den Roman in 94 Folgen als Vorabdruck verdffentlichte, dem
Autor und seinem Werk einen Barendienst erwiesen: Sie pries ..Mephisto”
als .Schlisselroman™ an - wogegen Klaus Mann und sein Verleger Fritz
Landshoff sich entschieden verwahrten.

Marcel Hoffmann, Viktor Mio Lee
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Wolfram Boelzle, Jana Gwosdek

Ab 1938 lebte Klaus Mann im amerikanischen Exil, um dann als Soldat der
U.S. Army Anfang 1944 nach Europa zuriickzukehren. Im Mai 1946 erleb-
te er in Berlin einen Theaterabend, der ihn zutiefst schockierte: Gustaf
Griindgens, der vorlibergehend in sowjetischer Kriegsgefangenschaft ge-
wesen war, stand erstmals wieder auf der Biihne des Deutschen Theaters
in Berlin - und das Publikum jubelte ihm zu, mit minutenlangen Ovatio-
nen, als sei nichts gewesen! Sein Ex-Schwager notierte voller Bitterkeit in
einem Aufsatz: ,Berlins unverwistlicher Liebling vor, wahrend und nach
der Nazizeit.”

Gustaf Griindgens war wieder ganz oben angekommen. Klaus Mann dagegen
versuchte vergeblich, seine Biicher in Nachkriegsdeutschland neu heraus-
zubringen. Als er sich am 21. Mai 1949 in Cannes das Leben nahm, war kein
einziges seiner im Exil geschriebenen Biicher in Deutschland lieferbar. Eine
Neuausgabe von ,Mephisto”, 1948 mit dem Langenscheidt Verlag vertrag-
lich vereinbart, scheiterte an Bedenken des Verlegers Jacobi, .denn Herr
Grindgens spielt hier eine bereits sehr bedeutende Rolle”.

Das Verbot und der ,Mephisto“-Skandal in der Bundesrepublik

1963 begann die Nymphenburger Verlagshandlung endlich eine Edition
der Schriften Klaus Manns. Seine Schwester Erika war daran mafgeblich
beteiligt. Doch das Vorhaben, auch den ,Mephisto”-Roman herauszubrin-
gen, wurde gerichtlich unterbunden: Das Oberlandesgericht Hamburg ver-
bot 1966 dessen Verbreitung in der Bundesrepublik. Die Figur des Hendrik
Hofgen stelle eine ., Beleidigung, Verachtlichmachung und Verunglimpfung
von Griindgens” dar, hief3 es in der Begriindung. Die Allgemeinheit sei nicht
daran interessiert, ,ein falsches Bild tber die Theaterverhaltnisse nach
1933 aus der Sicht eines Emigranten zu erhalten”. Dieses Urteil, noch ganz
im Geiste des Kalten Krieges formuliert, war der Beginn eines der grofiten
Literaturskandale in der Geschichte der Bundesrepublik. Nach intensiven
juristischen (und 6ffentlichen) Auseinandersetzungen wurde die Hamburger
Entscheidung 1971 vom Bundesverfassungsgericht sogar hochstinstanzlich
bestatigt. .Mephisto” war damit ein in der Bundesrepublik verbotenes Buch.

Spate Rehabilitierung und heutige Bedeutung

Doch in der Geschichte des ,Mephisto” folgte noch ein weiteres wichtiges
Kapitel. 1979 brachte Ariane Mnouchkine im Pariser Théatre du Soleil eine
dramatisierte Fassung von Klaus Manns Roman auf die Biihne - und stief3
auf begeisterte Resonanz. Zwei Jahre spater veroffentlichte - trotz des
formal fortbestehenden Verbots - der Rowohlt Verlag eine Taschenbuchaus-
gabe des ,Mephisto”. Binnen weniger Monate wurde das Buch zum Best-
seller. Im Herbst 1981 kam dann Istvan Szabds Verfilmung des Romans
heraus - und trug mafBgeblich dazu bei, dass Klaus Mann heute ein inter-
national anerkannter, viel gelesener Schriftsteller ist.

Uwe Naumann
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Vorwort

Als "Nephisto, Romen elner Carriere" im Jahre 1935 erstmalig
erschien, gsb der Autor dem Bande die Bemerlung bels “alle Figuren
dleses Bugches sind Typen, nicht Portralts." Der "lMephisto" entatand
im Exil, weshalb denn K.l. sich nicht gehalten seh, in einem Vor-
oder Haclwort dem irrigen Verdacht zu widersprechen (der allenfalls
innerhalb Deutschlends zu gewdrtigen war), er hebe hier eine Reihe
von Figuren ganz einfach aus der deutachen Wirklichkeit in die Kunste
welt selnes Buches verpflanzt.

lein Bruder ist tot. Wle ich es, wenn er abwesend war, selner
Lebtage gewesen, bin ich selne Bevollmdehtigte, #la solche erklire
ich in seinem Nemens Der "kephisto" ist ein Roman. Selt Bestehen
dieser, wie jeder literarischen Gattung, héden durch die Jahrhunderte
Dichter gelegentlich "nach lodell" gearbeitet,- das heisst, aie hsben
den Filguren, die sle esus dem Nichts ins Leben riefen, u: sle nach den
ihnen immanenten kiinstlerischen und psycholoﬁlscnen Gesetzen handeln
zu lossen, Ziige von Personen verliehen, die "es gab".

"Lines steht fest", schriedb in einem Aufsatz, "Bilase und ich"
vor mmmehy 48 Jehren Thomas lLamn; "Wenn man alle Biicher, in denen
ein Dichter, ohne von anderen als kilnstlerischen Rickslchten geleitet
worden zu sein, lebende Perscnen portrailtiert hat... (euf einen Index
getzen wellte), so wmilsste men ienze Bibliotheken von lerken der Welt=
literatur,.. versammeln, darunter die aller unsterblichsten."

Und etwas spiiter heisat ess "i4ls ich YDie Buddenbrooks' zu schrei-
ben begenn, sess ich in Kom. Via Torre Argentina Trenta guettro,
drel Stiegen noch. Keine Vaterstadt hatte nicht viel Realitut fiir
mich, men lkenn e3 mir glauben,- ich war von ihrer Existenz nicht seh:
iberzeugt,.”

Hun, such fiir den Verbannten, der da in einem triben Pensions=-
zimmer der imsterdamer Ven Lghenstraat der Aufgabe lebte, sein ver=
lorenes Land zu beschwiren, dessen schrecklich verunstaltete Ziige es
festzuhalten galt im Wort,- such fiir ihn hatte die Heimat "nicht viel
Realitit", und such er war "von ihrer Existens nicht sehr ‘berzeugt",=-
wobei sie lhm freilich asuf elne genz andere, unvergleichlich Hrgere
Art "unwirklieh" geworden war, als dem Autor der "Buddenbrooks" das
helmische Lifbeck. Wenn diesem "die Stedt und ihre Insassen nlcht we=-
sent1lich mehr waren als eln Traum", so spricht K.l. in seiner sutobic-
graphle von einem "sehr achlimmen Treum, der huufig vorkem in Emigran=-
tenkreisen". Und deutlich ist dem sich LErinnernden das Greuen wieder
spiirber, das jener Traum - einfach, indem er ihn "heim"-versetzte ins
Dritte Kelch = ihm damals verursachte. "Es gab Zeiten", gesteht er,
"in denen ich dicsen sehr schlimmen Traum beinshe jede Nacht triumen
mugste - Deutschlsnd, entfremdete, entatellte, griaslich _ewordene
Helmet, dile wir nur im Albtraum scheuen durften! Die Reichsgrenzen
warden zu elnem feurlgen Rin., hinter dem es nur dile Vermichtung gab.,"

Das Traummotiv 1st eines unter sehr vielen, die In "Bllse und
ich" T.l. sufklin_en lHsst, susfilhrt und varilert, um den "nach
Kodell" arbeltenden Kinstler gegen den Vorwurf zu schiitzen, ea gehe
ihm in Wehrheit ger nicht = oder nicht in ersgter Linle - um die
Kunst, sondern uu die Verhfhnung von Zeltgenossen und die brregung
von "Skendal". lre der Essey wenlger umfangreich, ich stellte ihn
in extenso dem Buech hiler voran und dirfte beinahe sicher sein,
reiner verstorbenenBruder den 1n dieser Seche entscheldenden Dienst
demit zu tun. Es geht nicht an. Hur eine Stelle noch, die mir be=-
sonders sweckdienlich scheint, will ich hersetzens

"ian hat mich ernstlich gefragt", schrelbt unser Vater, "was
ich tun wiirde, wenn eln talentlerter Fround von mir hinginge und
vieh ins &ffentliche Gerdde birtichte, indem er elne glinzende Hovelle
schriebe, in welcher elne Figur, die sufa Hérchen mein isbbild wire,
die und die Gemeinhelten beginge. Hoffentllch wirde iech ihn onre
felgen, den talentierten Freund ? Nun, das gewlse nieht. Und im
iibrigen ldime es darauf an... Wenn ich den Freund als ein Talent im
hohen und ernsten Sinne kennte; wenn ich in ihm, suf Crund aeiner
fritheren Arbeiten... elnen Dichter sehen miisste, der sn sich selbst
srbeitet, wenn er asrbeltet, und ffir den auch diese Leistung elne Tat
der Selbstzucht und Selbstﬁer!'eiung war,= so wirde ich zu 1hm sagens
'Es wundert mich zvar ein blschen, m#in Guter, dass Du gerade meline
Meske filr Delnen Schurken benutztest. aber sel es drum, Ich bin,
unter snderem, wchl auch eln Schurke. Uebrigens brave, Und besuch!
mic.‘r'l,n Lieber, doch beld einmal, damit leh Dir relne nouen Bilcher zels
8’9. %

fiohl welas lch, deas es gewagt ist, gerade dicsen sbschnitt
herenzuzichen., "Zin Talent 1lm hohen und emsten Simme", in dem
"auf Grund seiner fritheren Arbeiten" ein Dichter zu aechen uwtire, der
“an sich selbst srbeltet, wenn er arbeltet..." - wird der iutor des
"Wendepunkt", der "Symphonie Pathétique" und des *Gide" den Forde=
run.en gerecht, die hler gestellt werdem ? “is kHme darauf AN..."
Und sbzuwarten blelbt, ob diese In Deutechland mit so schiner \#Hnue
aufgenonuenen Lelistingen gen'igen werden, um golche, die sich im
“Kephisto" portraitiert meinen, empfinglics zu stlmumen,

Glelehviel, Um jede miigliche Kissdeutung im voraus asusguschlies=-
sen, wlederhole ich mit sllem Nachdrugcks lile hoch - oder hiedrig =
man es als Kunstwerk elnsch'tzen mige, dea vorliegende Buch ist ein
Roman und sls solcher nur selner elgenen VWshrhelt und kimstlerischen
Wirkliehkeit verpflichtet, o immer eine celner Figuren sympathisch
oder unsympethisch berthrt; wo lmmer sle schn oder unschin, hoch=
herzig oder veritichtllech, oder ger verbrecherisch handelt,- hier ste-
hen =i _enseheften und Handlungen zur Dislmssion, die der sutor kelner
"wirklichen" Peram = lebend oder tot - nachrilhmt oder zum Vorsurf
macht, Selbst wenn ein' oler dle andere Figur “"aufs Hitechen ein iAbe
bild" wire von dem oder jenem Zeitgenossen und "dle 'nd die Gemeln-
heiten" beginge, es wiire nie und nimmer der “"wirkliche" X, der hier
"gemeint", durchaus nicht er, dem des Gerin_ste hler "nachgesagt"
wire. X, demn, mag ruhlg sein. Von ihm ist nicht die Rede.

Erika Mann






WAS LEHRT UNS 1933?

Die Art und Weise, wie es den Nationalsozialisten gelang, die Macht zu
ergreifen, zu festigen und schliefllich eine radikale Politik zu verfolgen,
hat mehr mit der Gewieftheit von Frank Underwood, dem fiktiven US-
Prasidenten aus der Netflix-Serie ., House of Cards”, gemein als mit vielen
der Darstellungen, die infrage stellen, dass ihr Aufstieg ein kiihl kalkulierter
war. Der Politikstil und das Illusionsspiel der Nationalsozialisten, die Aus-
hohlung und Zerstorung von Normen und Institutionen sowie das Verfolgen
einer versteckten Agenda werden immer mehr zu Merkmalen von Politik
auch in unserer Zeit. Das Jahr 1933 zu verstehen, sollte daher helfen, auch
heutige Herausforderungen besser zu verstehen.

Wir brauchen daher eine wehrhafte Demokratie mit starken Leitplanken,
um der Wahrnehmung einer existenziellen Polykrise begegnen zu kdnnen.
Dazu gehoren starke parteipolitische Organisationen, die - anders als in
Tagtrdumen von der Umwandlung von Parteien in ,Bewegungen” - die in-
terne Ubernahme durch Radikale verhindern. Entscheidend ist, dass starke
Parteistrukturen auch ein Instrumentarium bieten, um mit polarisierten Ge-
sellschaften umzugehen, indem sie Spaltungen sowohl reprasentieren als
auch eindammen. Hierbei ist vor allem das Verhalten konservativer Parteien
von Bedeutung. Der deutsche Konservatismus spielte beim Sturz der Wei-
marer Demokratie eine zentrale Rolle, allerdings auf kontraintuitive Weise,
namlich nicht durch seine Starke, sondern durch seine Schwache und die
Zersplitterung seiner Organisationen.

Leitplanken bieten jedoch wenig oder gar keinen Schutz, wenn sie schlecht
positioniert sind. So offenbart ein Blick Uber den deutschen Tellerrand, dass
wir beim Versuch, unsere eigene Demokratie wetterfest und krisenresis-
tent zu machen, mdéglicherweise mehr von Féllen, in denen 1933 die Demo-
kratie Uberlebte, lernen kdnnen als vom Tod der Demokratie in Deutschland.
Die Niederlande beispielsweise hatten eine widerstandsfahige politische
Struktur beziehungsweise eine wehrhafte Demokratie avant la lettre etab-
liert, die fahig war, mit einem breiten Spektrum von Schocks fir ihr System
umzugehen und flexibel auf Krisen zu reagieren. Infolgedessen mussten die
Niederlander die spezifischen Bedrohungen von 1933 nicht vorhersehen, da
ihre Krisenpraventions- und -reaktionskapazitaten grof3 genug waren, um
die Etablierung einer einheimischen Diktatur zu vermeiden. Der Vergleich
zeigt auch, dass manche vermeintliche Leitplanken der heutigen Demo-
kratie in Deutschland - wie die Finfprozenthiirde bei Wahlen - weitgehend
nutzlos sind und nur scheinbar Sicherheit bieten.

Das Problem der Betrachtung spezifischer Falle des Zusammenbruchs der
Demokratie, inklusive des deutschen Falles 1933, birgt eine Gefahr: dass

Jana Gwosdek, Jona Mues
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die wichtigsten Variablen nur unzureichend erkannt werden und zu enge
Schlussfolgerungen gezogen werden. Der genaue historische Kontext des
Zusammenbruchs einer politischen Ordnung wird immer unterschiedlich
sein, ebenso wie die Wahrnehmung einer existenziellen Polykrise und ihrer
politischen Folgen. Deshalb ist es sinnvoll, Staaten und Gesellschaften aus
der Vergangenheit zu identifizieren, die gegeniiber einer moglichst grof3en
Bandbreite von Schocks resilient waren. Oder wie es der Historiker Niall
Ferguson ausdrickt: ,Alles, was wir aus der Geschichte lernen konnen, ist,
wie man soziale und politische Strukturen aufbaut, die zumindest wider-
standsfahig und bestenfalls antifragil sind [...], und wie man den Sirenen-
stimmen widersteht, die eine totalitare Herrschaft oder eine Weltregierung
als notwendig fiir den Schutz unserer ungliicklichen Spezies und unserer
verletzlichen Welt vorschlagen.”

Dennoch ist der Fall der Weimarer Republik 1933 eine Warnung, wohin nicht
eingedammte Krisenwahrnehmungen fiihren konnen. SchlieBlich waren es
das Polykrisenbewusstsein Hitlers und die damit einhergehende individu-
elle und kollektive Existenzangst, die den Kern der Entstehung von Hitlers
politischem und genozidalem Antisemitismus ausmachten. Hinzu kamen
die Identifizierung der Juden mit dieser Krise sowie die Umsetzung dieser
Identifizierung in ein Programm totaler Losungen, um sich dauerhaft zu
.schitzen”.

Die vielleicht wichtigste Warnung, die das vergangene Jahrhundert fir uns
bereithalt, ist somit, dass die gréf3ten und schrecklichsten Krisen der Welt
Uberhaupt erst entstehen, wenn wir kopflos und ohne Maf3 und Mitte ver-
suchen, tatsachliche oder vermeintliche Krisen einzudammen.

Thomas Weber
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ES IST DUNKEL GEWORDEN, SIE SIND
EINSAM IN IHREM SCHONEN PALAIS.

Klaus Mann an Emmy Sonnemann-Garing, Schauspielerin am

PreuBischen Staatstheater und die 2. Ehefrau von Hermann Goring,

April 1935

Sehr verehrte Frau Ministerprasident,

leider hatte ich niemals die Gelegenheit, Sie auf der Biihne zu bewundern.
In die kleine Stadt, wo Sie friher spielten, kam ich selten, und als Sie nach
Berlin verpflichtet wurden, fand ich es dort schon nicht mehr gemiitlich.
Ich bin also nicht im Stande, Ihnen Komplimente lber |hre schauspieleri-
schen Leistungen zu machen. Jedoch, ohne Sie gesehen zu haben, besitze
ich, sehr geehrte Frau Flugwesenminister, einen sehr lebendigen Eindruck
von lhnen. Wir haben gemeinsame Bekannte, man hat mir viel von lhnen er-
zahlt. Sie genief3en einen guten Ruf in Kinstlerkreisen. Man versichert mir,
Sie sind eine gutmiitige und fein empfindende Person. Ich glaube das gerne.
Gutmiitig - heifit es bei Schiller, mit dem Sie |hre Vergangenheit ja vertraut
gemacht hat - gutmiitig sind sie alle ...

Nun haben Sie sich ja freilich hoch Uberhoben lber die Kiinstlerkreise, in
denen so viel freundlicher Klatsch Uber Sie umging. Himmel, was haben
Sie fur eine Karriere gemacht! Alle Primadonnen der alten und neuen Welt
kdnnen zerplatzen vor Neid! So was hat keine erreicht. Der legendenumwo-
bene Herr Gemahl nennt mehr Titel sein eigen als weiland der Konig von
Frankreich. Gewiss verwohnt er Sie aufs allerreizendste - die Welt weif ja,
was er lhnen schon alles geschenkt hat und was es kostet.

Zu jeder neuen Uniform, die er sich schneidern ldsst, schenkt er Ihnen ein
Abendkleid, in dazu passender Farbe. Das muss doch Spafl machen! Und
diese Hochzeit! Plotzlich erleben wir, wie ein Land, das sonst Geld, das ihm
nicht gehort, fir gediegene Zwecke, wie Kriegsvorbereitungen und Aus-
landspropaganda ausgibt, recht erhebliche Summen fiir Blumenregen und
feinstes Essen hat. Der einfallsreiche Herr Gemahl landete vor lhrem Schlaf-
zimmer, ein klirrender Lohengrin in einem hochmodernen Schwan. Und was
fir Hochzeitsgaste Sie hatten - samtliche ,alte Mitkampfer”, die ihr flotter
Gatte noch nicht hat umbringen lassen, waren darunter. Mitkampfer Kerrl
und Mitkampfer Streicher Gberboten sich in harmlosen Witzigkeiten. So viel
zu lachen gab es nie im Provinztheater! Ihr gutmitiges Herz, Frau Jagd-
ministerin, wird jubiliert haben den ganzen Tag. Die ganze Welt schaut auf
Sie und Ihr junges Gliick - vielleicht mit gemischten Gefiihlen, aber Sie
schauen doch. Waren Sie da gliicklich, Frau Landesmutter?

Es ist dies die Frage, die ich |hnen vor allem stellen wollte. Psychologisch.
Neugierde ist eine angeborene Eigenschaft - das wird man nicht los. lhr
glanzvoller Fall aber, Frau Staatsrat, wirkt aus psychologischer Neugierde
ganz besonders. Sind Sie glicklich? Hand aufs deutsche Herz, Frau
Generalin, sind Sie eine gliickliche Frau?

Gibt es nichts, was Sie stort? Hat |hr klirrender Lohengrin derartig starken
Reiz, dass er Sie alles vergessen macht, worum das gutmiitige Herz seiner
blonden Dame sonst Anstofl nehmen kdnnte? - lhre verklatschten Kollegen
von ehemals erzahlen, dass Sie ., Nichtarierin” sind. Wie dem auch sei - un-
sereiner interessiert ja das nicht sehr — aber ist lhnen nicht ein bisschen son-
derbar zu Mute zuweilen, als Sie einen besonders hitzigen Gesellen aus dem
Freundeskreis |hres galanten Gatten, dem Frankenfiihrer Streicher wahrend
des Festes im Opernhaus die Hand schiitteln missen? Sie wissen doch, was
der alles angestellt hat? Stinken seine Hande dann nicht? Doch, sie stinken.

Der ganze Pomp, mit dem man |hre Hochzeit ins Komische zog - die Hoch-
zeit einer nicht mehr ganz jungen Dame mit dem dickbauchigen Witwer, der
seit Jahren |hr Freund war -, das haben Sie wohl als Staatsraison emp-
funden? (,Spiele firs Volk”: Wenn er schon einmal kein Blut flieBen sieht,
dann doch roten Champagner!) Aber haben Sie denn nicht die Beleidigung
empfunden, die Ihr Hermann Ihnen zufligte, gerade am Tage |hrer Hochzeit?
Ich meine nicht die Geschichte mit der Sonnenmann-Strafle in Frankfurt am
Main, dessen Namen geandert wurde. Fiir diesen Schwank gab es vielleicht
gute Grinde? Ich meine vielmehr die schauerliche Tatsache, dass die
Gesellschaft, in die Sie hineingeheiratet haben, zwei Menschen hinrichten
lie, eben wahrend Sie zur Trauung schritten - zwei Menschen, die in der
Nahe waren, als im Verlauf eines Zuhdlterzankes jemand erschossen
wurde. Uber die kam das Beil, wihrend der Kerrl so launig war und der
General des nachsten Weltkrieges Sie mit der Minna von Barnhelm
verglich. Glauben Sie denn wirklich, Minna hatte diese Schmach geduldet?
Wie schamt sich Lessing ob dieses unverschamten Vergleichs. Aber schamt
sich nicht |hr ,mitterliches” Herz?

Hat es nicht auch sonst tausendfachen Anlass, sich zusammenzuziehen und
nie mehr zu beruhigen? Ekeln Sie sich denn nie? Und wenn Sie sich schon
nicht ekeln: Haben Sie niemals Angst? Es kommen doch die Stunden, da Sie
alleine sind - es ist ja nicht immer Hochzeitsrummel und nicht jeden Abend
grofles Dinner. Der dicke Herr General ist unterwegs: Er sitzt vielleicht in
seinem Biro und unterschreibt Todesurteile, oder er inspiziert Bombenflug-
zeuge. Es ist dunkel geworden, Sie sind einsam in Ihrem schonen Palais.
Erscheinen Ihnen da nicht Gespenster?



Dorothee Lochne

Treten hinter den Uppigen Portieren nicht die Erschlagenen aus den
Konzentrationslagern hervor, die zu Tode Geschundenen, die auf der Flucht
Erschossenen, die Selbstmdrder? Erscheint nicht ein blutiges Haupt? Es ist
vielleicht Erich Miihsam - ein Dichter, und es war doch |hr Beruf, Dichter-
worte zu sprechen, ehe Sie die Mutter eines verdammten Landes wurden,
das von seinen Dichtern die Mutigen totschlagt oder verbannt. Oder es ist
Ossietzky - er sieht schrecklich zugerichtet aus, und das nur, weil er sich
zum Frieden bekannte - in seinen frechsten Augenblicken spricht ja lhr ge-
schmiickter Herr Gemahl noch vom Frieden. Und wenn von Frauenehre die
Rede ist, denken Sie da nicht an die Arbeiterfrauen und an-die Pazifistinnen,
die man verspottet und geschlagen hat? Oder an die Selbstmdrderinnen von
London? Finden Sie, verehrte Kiinstlerin, dass Ehre nur jene bestialischen
Turnlehrerinnen verdienen, die man zur Beihilfe an Morden ins Ausland
verschickt, wie unlangst im Fall Formis?

Gelingt es Ihren Gedanken - die erzogen sein sollten an den deutschen
Klassikern, aber wohl schon verdorben sind durch eine neudeutsche
Ethik - gelingt es ihnen denn, sich fern zu halten von all dem? Spielen lhre
Figuren so ganz unbekiimmert mit den Juwelen, die der Marchengatte
Ihnen geschenkt hat? Schmerzt Sie das Diadem fiir 40 000 RM nicht in der
blonden Frisur? Lady Milford warf ihre Juwelen hin, als sie erkannte, womit
sie bezahlt waren. Aber vielleicht ist die Milford nicht ihr Fach ...

Und wenn Sie schon unempfindlich sind gegen das arge Gesicht der Ge-
spenster: Stellen sie sich nicht vor, dass auch einmal Lebende in die Raume
Ihres Schlosses stirmen konnten? Aber die plaudern dann keine Scherz-
reden mehr. Was werden Sie antworten, Schauspielerin Sonnemann, wenn
man auch Sie zur Verantwortung zieht - auch Sie, da Sie sich ja zur Mit-
schuldigen machen: Dann berufen Sie sich vergeblich auf Ihr gutmdtiges
und feinsinniges Herz.

Sie haben es jetzt gar zu sehr zum Schweigen gebracht. Sie haben sich
verdammt gut verstellt, Schauspielerin, Sie gleichen aufs Haar einer jener
gewissenlosen Personen, die wir aus den Stiicken der Klassiker kennen:
Fir eine Handvoll Edelsteine, fir einen schonen Namen und ein schones
Kleid vergessen Sie alles, liber Sie alles, lassen das Argste geschehen und
sind am Ende nicht besser und werden am Schluss nicht weniger gehasst
als Ihr morderischer Gemahl.
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ZUR SOZIOLOGIE DES DEUTSCHEN SCHAUSPIELERS

; : e
Der deutsche Schauspieler in seiner Gesamtheit war politisch uninteres- ‘ : 7
siert. Aktiv politische Schauspieler hat es immer nur wenige gegeben. (Ich
weil nicht, ob das nicht in allen Léndern das gleiche ist.) Es hat vor 1933 -~
nur wenige kommunistische Schauspieler gegeben, und es hat nach 1933 o
nicht viele faschistische Schauspieler gegeben. Im Vordergrund hat fur
den Schauspieler die Kunst gestanden, oder besser gesagt, die gute Rolle,
die interessante schauspielerische Aufgabe. Diesen Mangel an politischer
Erziehung teilt der deutsche Schauspieler mit dem gesamten deutschen
Volk. Heute ist zwar bei den meisten Kinstlern die Erkenntnis da, dass
das falsch war. Aber die tiefe Miidigkeit und Depression nach den Jahren
des Elends liegen wie Blei in den Gliedern der Kiinstler, die erst wieder zu
politischer Aktivitat aufgeriittelt werden missten. Deshalb ist es von ent-
scheidender Bedeutung, welche Dichtungen heute in Deutschland gespielt
werden, denn es ist meine Meinung, dass man den deutschen Schauspieler,
wie er nun heute ist, nur auf dem Wege Ulber die Kunst politisch aktivie-
ren kann. Der Nationalsozialismus, der eine Lehre der Oberflache war und
nur mit Massenpsychose gearbeitet hat, ging ja nicht - wenigstens fiir die
meisten Menschen bewusst nicht - in die Tiefe, und so kommt das fiir den
Betrachter von auf3en verwunderliche Bild zustande, dass sich die Schau-
spieler, die in den letzten 12 Jahren Theater gespielt haben, zum«grefieR— — .
Teil nie von dem Nationalsozialismus getroffen fihlten und sich mit seinen
Schandtaten auch nicht identifiziert haben. Folglich erkennen sie zwar das,
was man Kollektivschuld der Deutschen nennt, resigniert auch fir sich an,
ohne sich einer Einzelschuld bewusst zu sein. Im Birgerlichen wurzelnd,
politisch ungebildet, verharrt die Masse der Schauspielerschaft abwartend
und wird voraussichtlich erst Stellung nehmen, wenn die Eﬁmcheida‘rrgen
liber das kiinftige Schicksal Deutschlands gefallen sind oderfsich so deut-
lich abzeichnen, dass eben diese politisch unreifen Menschen'es sehen.
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